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مستخلص 
باعتباره  عام،  مجتمعي  و�ضع  عن  يعبر  الذي  ال�شعر  تدوين  �أهمية  منطلق  من  الدرا�سة  هذه  تنطلق 
التحليل  �أن يكون  خ الأ�صدق الذي ينقل الأحداث والم�شاعر، ومن ثم تحليله الذي من المفتر�ض  الم�ؤرِّ
ر ال�سياقات المقامية والحالية التي ت�شرح كثيرا من رمزيته ودلالاته العميقة،  الأ�صح والأكثر عمقا؛ لتَوفِّ

ناهيك عن وجود الأديب نف�سه، مما يك�شف ب�صدق ما وراء الن�ص الأدبي.
دي�سمبر2019م(   19( ال�سودانية  للثورة  الم�صاحب  الف�صيح  الثوري  لل�شعر  الدرا�سة  اختيار  فكان 
ال�سودانية -معد  “الفنية في �شعر ثورة دي�سمبر  الأقوى، فكانت بعنوان:  المجتمعي  باعتبارها الحدث 
ال�شاب معد �شيخون من كتابات �شعرية ف�صيحة،  ال�شاعر  �أنتجه  ما  تناولت  �أنموذجا”، حيث  �شيخون 
متمثلة في خم�س ق�صائد، جمعت من مقاطع اليوتيوب ومن خلال لقاء �شخ�صي مبا�شر مع ال�شاعر 
نف�سه، ودوّنت كاملة في هذه الدرا�سة. وقد اتبعت المنهج الو�صفي التحليلي التاريخي في كتابة هذه 
الراقي  بالأ�سلوب  يعّرب  �أن  ا�ستطاع  ال�شاعر    : الدرا�سة  بها  التي خرجت  النتائج  �أهم  . ومن  الدرا�سة 
الرمزي المفعم بالثورية- عن �آلام و�آمال ال�شعب عامة وال�شباب الثوار خا�صة، وقد ا�ستطاع مخاطبة 
�أو  ب�ألفاظه  الانزلاق  مرفو�ض، مترفعا عن  عارمة �ضد و�ضع  ثورة  من  وجدانه  به  يجي�ش  بما  المتلقي 
معانيه. كذلك �أن ما ينتج وقت الثورة من �آداب هو مما ي�ستحق التدوين والدرا�سة والتحليل، كموثّق 
الفر�صة لتقويم  �إتاحة  التاريخ عن تدوينها. ومن ثم  فني يُجلي �صورا واقعية ووجدانية دقيقة يعجز 

الإنتاج الأدبي، و�صقل المواهب الفتية الجادة. 
الكلمات المفتاحية : رمزية ، �شعر ، ثورة  
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A Study in Sudanese Revolutionary Poetry
  "Maad Sheikhoun as a Model"

Huda Ahmed Hassan

Abstract
This study is based on the importance of compiling poetry that expresses a 
general societal situation, as the truest chronicler that conveys events and feel-
ings, and then analyzes it, which is supposed to be the most correct and pro-
found analysis. The availability of current contexts that explain much of the 
symbolism of poetry and its deep connotations, not to mention the presence 
of the writer himself, which honestly reveals what is behind the literary text.
The study was chosen for the eloquent revolutionary poetry accompanying the 
Sudanese revolution (December 19, 2019 AD) as the strongest societal event, 
and it was entitled: “A Study in Sudanese Revolutionary Poetry - Maad Sheik-
houn as a Model”, where it dealt with the eloquent poetic writings produced 
by the young poet Maad Sheikhoun, represented in five poems Collected from 
YouTube clips and through a direct personal interview with the poet himself, 
and written down in full in this study.
The study found that the poet was able to express, in a sophisticated, symbolic, 
revolutionary style, the pain and hopes of the people in general, and the revo-
lutionary youth in particular.
The study confirmed that the literary writings produced at the time of the rev-
olution are worthy of collection, study and analysis, as an artistic document 
that reveals accurate realistic and sentimental images that history is unable to 
write down. And then straighten it, and refine the serious young talents
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مقدمة:
تغيًرا  2018م(  دي�سمبر   19( و�ألفين  ع�شر  ثمانية  العام  من  دي�سمبر  من  ع�شر  التا�سع  ثورة  �أحدثت   
ا كبيًرا في تاريخ ال�سودان المعا�صر، وقد كان ال�شّباب قوادَ هذه الثورة ووقودها، وقد  ا و�سيا�سيًّ مجتمعيَّ

وا عن �آمالهم و�آلامهم ومظالمهم بال�شعارات والهتافات، والأغاني والأ�شعار العاميّة والف�صيحة. عّرب
 وقد تناقلت الأ�سافير الإلكترونية وو�سائل الإعلام هذه الأ�شعار الثّورية، وفيها ال�شّعر الف�صيح الرّاقي 

م�ضمونًا ولفظًا، وبرز من �شعرائه ال�شاعر” مَعَدّ محمد �شيخون”. 
ال�شباب ومن ثم  الثّورة للرقي بذوق  الذي قدمته  الرّاقي  �إلى الا�ستفادة من الأدب  البحث  وقد هدف 

ترقية الأداء اللغوي لهم، وذلك من خلال ت�سليط ال�ضوء عليه، ودرا�سته وتحليل م�ضامينه.
وتكمن �أهميّة الدّرا�سة في عدد من النقاط، �أهمها:

-1حداثة الدرا�سة؛ وارتباطها ب�أهم حدث م�ؤثر في المجتمع ال�سّوداني وهو ثورة )19 دي�سمبر 2018م(.
-2كونها ت�ستهدف ال�شّباب رعاية لهم، وترقية لأدائهم اللغوي، وهم قادة التغيير و�أمل الأمة.

-3معا�صرة �أدب الثّورة ال�سّودانية للثّورة ذاتها، مما ي�سهم في �صحة التوثيق للن�ص وتحليل الدلالات 
ّـ�ضاح حيثيات ال�سّياقات غير اللغوية المتممة للمعنى. العميقة للإنتاج الأدبي؛ لات

وتم تحديد عينة الدرا�سة في �شعر “معدّ �شيخون” لأ�سباب �أهمها:
�أ/ �أن ال�شاعر الأنموذج �شاب متعلم وموظف، وهو يمثل �أنموذجا م�شرفا من نماذج ال�شباب ال�سّوداني. 
ب/ تميّز �شعره بر�صانة العبارة وبلاغة التعبير الم�ؤثرة وقد تجلى ذلك في �شعره الف�صيح والعامي.

ب/ كونه نتاجا لغويا �أدبيا عّرب عن حاجة المجتمع اللغوي ب�أ�سلوب رفيع، ولبّى حاجة ال�شّباب الثّوار 
خا�صة وال�شعب الثائر عامة لتعبيره عن وجدانهم.

“معدّ محمّد �شيخون”. كما حر�صت على  ال�شّاعر  ال�شّعر الف�صيح عند   وقد انح�صرت الدرا�سة في 
كانت  التي  الاجتماعي،  التوا�صل  مواقع  لل�شاعر في  ال�شفاهي  الإلقاء  من  المجموعة  ق�صائده  تدوين 

الم�صدر الوحيد لها لحين �إعداد هذه الدرا�سة، والا�ستماع �إلى ال�شاعر نف�سه في مقابلة �شخ�صية.
محاور الدراسة:

المحور الأول: مفهوم �أدب الثّورة.
المحور الثاني: زمنية الأدب الثوري.

المحور الثّالث: الدّرا�سة الفنيّة في ال�شّعر الثوريّ عند “معد �شيخون”
المحور الأول: مفهوم أدب الثّورة:

    يعرّف الأدب ا�صطلاحا بمفهومه ال�شّامل، ب�أنّه: “�أحد �أ�شكال التّعبير الإن�ساني عن مجمل عواطف 
الإن�سان و�أفكاره وخواطره وهواج�سه ب�أرقى الأ�ساليب الكتابية، التي تتنوع من النثر �إلى النثر المنظوم 

�إلى ال�شّعر الموزون؛ لتفتح للإن�سان �أبواب القدرة للتعبير عما لا يمكن �أن يعبر عنه ب�أ�سلوب �آخر”1.
ويعرّف �أي�ضا ب�أنه: “هو كلّ ما ي�ؤثر في النف�س من نثر رائع و�شعر جميل، يراد به التعبير عن مكنون 
العواطف وال�ضمائر و�سوانح الخواطر ب�أ�سلوب �إن�شائي �أنيق، يُطْلق على ال�شّعر والنثر الفني فح�سب2.
  ora.wikipedia.m.ar   1   وقد شاع هذاالتعريف حديثا في عدد من المواقع المختصة: شبكة الألوكة والفصيح... ويكيبيديا
2  انظر:  إيمان صديق »مفهوم الأدب في النظرية الأدبية الحديثة« بحث منشور في مجلة أقلام الثقافية، بتاريخ 22مارس 2017م
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ب�أنماط  يعد مرتبطا  المكتوبة، ولم  الكلمة  يعد مق�صورا على  “فلم  الأدب  الجديدة  النظرة  وقد حررت 
ال�سلوك، بل �أ�صبح فنًا جميلا - مكتوبا �أو �شفهيا- يتو�سّل باللغة؛ �أي: �إنّه ي�شترك في جوهره مع �سائر 

الفنون الت�شكيلية والغنائية والتمثيلية”3
�أما الثّورة: فهي م�صطلح �سيا�سي يعني الخروج عن الو�ضع الراهن وتغييره باندفاع يحركه عدم الر�ضا 
�أو التطلع �إلى الأف�ضل4 . كما عرفت ب�أنها: “تغيير �أ�سا�سي في الأو�ضاع ال�سّيا�سيّة والاجتماعية، يقوم 

به ال�شعب في دولة ما”5. 
  وعليه ف�إن �أدب الثّورة يمكن تعريفه ب�أنه: الأدب المكتوب �أو ال�شفاهي الذي يعّرب عن ق�ضايا ال�شعب 
الثائر، مج�سّدا عواطف الثّوار، و�أفكارهم، وهواج�سهم، و�آمالهم، و�آلامهم و�صراعهم �ضد و�ضع �سيا�سي 

واجتماعي مرفو�ض.
المحور الثاني: زمنية الأدب الثوري:

�أمامه حقيقة الواقع الّذي يحيط به  “الأدب الثّوري” �أدب يوعّي القارئ ويك�شف  �أن  اتفق النقاد في 
ليدفعه نحو التّغيير. �إلا �أن النقاد قد تباينوا في تحديد مفهوم الأدب الثوري ح�سب زمنيّة �إنتاجه على 

اهات: ثلاثة اّجت
يحرّك  الّذي  التّوجيهيّ  �أو  النّ�ضالّي  الأدب  ذلك  هو  الثوري  الأدب  �أن  �أ�صحابه  ويرى  الأول:  اه  اّجتلا
ال�شّعوب والّذي ي�سبق الثّورة، باعتبار �أنّ “الأدب يثور قبل �أن تثور ال�سّيا�سة، وثورة الأدب هي التي 
تمهّد الطّريق لثورة ال�سّيا�سة؛ لأنها تهيّئ قلوب النّا�س ونفو�سهم وعقولهم: تبغّ�ض �إليهم نظاما قائمًا، 
ه  �أيديهم”6 ، و�إلى هذا المذهب اّجت �إليها عقولهم وتق�صر عنها  �آمالا تمتدّ  �إليهم نُظُما تحقّق لهم  وتحبّب 

جورج حنّا في كتابه “معنى الثورة”7
ا هو يحتاج  الاتجاه الثاني: يتحدّث �أن�صاره عن “�أدب لا يكتب في �أثناء الثّورات ولا بعدها مبا�شرة، و�إّمن
�إلى نوع من الت�أمّل والتّدقيق لذلك هو يكتب بعد فترة، ي�أخذ فيها الأديب وقته للإلمام بمو�ضوع الثّورة” 

.8 ويبرر لذلك طه ح�سين بقوله: “فلي�س من فقه الحياة في �شيء �أن ينجم الأدب فج�أة”9 . 
وقد ظهر الاتجاهان في ثورات القرن الما�ضي، ولعل ذلك يرجع �إلى �أن الأدب قد خبت جذوته �إبان هذه 
الثورات، وي�ؤكده قول طه ح�سين: “لم تكد ثورتنا ]الثّورة الم�صرية في 23 يوليو 1952[ تن�شب وتملأ 
�أحداثها وظواهرها قلوب النا�س وعقولهم في م�صر وفيما حولها من البلاد العربية، حتى �أخذ فريق من 
الكتاب يت�ساءلون في �إلحاح: “�أين �أدب الثّورة؟”. ثم لم تكد تبلغ من عمرها �أ�شهرا ق�صارا، حتى �أخذ 

ه�ؤلاء الكتاب يُظهِرون الي�أ�س وخيبة الأمل؛ لأن �أدب الثّورة لم ي�ستجب لهم حين دعوه...”10 . 
وذهب عدد من النقاد �إلى �أن الثّورة حال اندلاعها لا ي�صحبها �أدب لان�شغال الثّوار عن الكتابة والت�أليف 

3   محمّد عناني »الأدب وفنونه« طبعة الهيئة العامة للكتاب، ص13
org.wikipedia.m.ar 4  ثورة- ويكيبيديا

5   مجمع اللغة العربية القاهري »المعجم الوسيط« ص123
6  طه حسين »خصام ونقد« ص90، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، نسخة الكترونية.

7  انظر: جورج حناّ »معنى الثورة« بيروت: دار الطباعة ،1957م .
 com.blogspot.takwabourawisaidana »8   انظر: تقوى سعدانة  في مقال » أدب الثورة في كتابات بوراوي سعيدانة

9  انظر: طه حسين »خصام ونقد« ص90، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، نسخة الكترونية.
10  انظر: المرجع نفسه . الثورات العربية في الخمسينيات وما بعدها، والتي كانت غايتها الأسمى الاستقلال من المستعمر
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الأدب  ارتبط   “ بركات:  العالي  يقول عبد  فنياته وجمالياته،  ف�أدب فقير في  �إن وجد  والتجويد، وهو 
المغربي في فترة من تاريخه – فترة ال�ستينات وال�سبعينات �أ�سا�سا – بالثورة، وتم النظر �إلى هذا الأدب 

بخفوت الجانب الإبداعي فيه، اعتبارا ل�سيادة نزعته الإيديولوجية”11.
بعدد من  الاتجاه  قُوبل هذا  الثورة، وقد  يتزامن مع  �أدبًا  الثّوري  الأدب  يرى  اه  اّجت الثالث: وهو  اه  اّجتلا
الت�سا�ؤلات: هل هناك �إنتاج �أدبي متزامن مع الثورات؟ ف�إن كان هناك ثَمّة نتاج فهل هو �أدب حقيقي؟ 

وهل هو ذو فنيات وجماليات؟
وقد بدا هذا الاتجاه ب�شكل وا�ضح عند النقاد الجدد الذين واكبوا ثورات الربيع العربي في مطلع هذا 
القرن، وتعر�ض الكاتبة د/ نيللي عددا من الآراء حول ما كُتِب و�ألقي في ميادين الاعت�صام في الثّورة 
الم�صرية )25 يناير(، حيث يرى عدد من المخت�صين �أنّ ما �أنتج هو نواة لأدب ثوري قادم، بينما ترى د/ 

نيللي �أنه �أدب ثوريّ بالفعل؛ لأنه “يعّرب عن فترة معيّنة لا يمكن �أن تكتب �إلا في هذه الفترة.12 
و�أرى �أن ر�أي د/ نيللي ر�أي �سديد نافع؛ �إذ �إن ن�شوء �أدب مت�أخّر هو مح�ض فر�ضيّة، فقد تنقطع ال�صلة 
بين الأدباء وواقع الثورات لتغّري الأو�ضاع المت�سارع، وهنا نكون قد فرّطنا في واحد من �أهم الم�ؤرخات 
خ الأكثر خلودا والأو�سع انت�شارا والأ�صدق والأدق تعبيرا عن الوجدان  للأحداث المجتمعيّة، ذلك الم�ؤرِّ

والم�شاعر. 
ويبدو �أنه لي�س من ال�صواب القطع بالأحكام التي تحدد زمنية لل�شعر الثوري؛ لأنّ لكل زمان ومكان 
طبيعته ومقوماته المعينة على الإبداع الفني، فقد تُنتج الثورات �أدبًا �آنيًا راقيًا، يتّ�سم بفنيات وجماليات 
تجعل منه تعبيًرا �صادقًا عن وجدان ال�شعب الثائر. وبالتالي ي�صبح من واجب الباحثين في �أدب الثورات 

ا، وعليهم �أن يحلّلوه تحليلّا لغويا �أدبيّا دقيقّا.  �أن يدوّنوا بدقّة الإنتاج الأدبي �آنيًّ
وقد اعتدت الدرا�سة ب�أنّ ما �أنتج في وقت اندلاع الثورات هو �أدب حقيقي وهو الجدير بالجمع والنظر 

والتحليل، باعتباره الأ�صدق في ر�سم �صورة الواقع والتعبير الحي عن الوجدان المجتمعيّ.
المحور الثالث: الدّرا�سة الفنيّة لق�صائد “معدّ” الثورية:

الرمز  فنيات  من  عددًا  وامتلك  التّ�أثير،  بعمق  امتاز  �آنيا،  �أدبا  الم�شتعلة  ال�سّودانية  الثّورة  �أنتجت  وقد 
الحالة  يعي�ش  الذي  المتلقي  وجدان  عن  لتعبيرها  نظرا  والت�أثير،  القبول  قوة  من  زادت  التي  والإ�شارة 

ال�شعورية ذاتها، لكنه لا يمتلك موهبة ال�شّاعر وفنيته في التعبير عما يح�س به.
التعريف بال�شاعر معد محمّد �شيخون: �شاب �سوداني ثائر، �أ�صله من حلفا، ولد ببغداد، وتلقى تعليمه 
في  الماج�ستير  درجة  على  وتح�صل  ب�أندوني�سيا،  الجامعية  المرحلة  در�س  بال�سودان،  والثانوي  الأ�سا�س 

تخ�ص�ص البرمجيات. ويعمل الآن ببنك الخرطوم بال�سّودان.
     فجّرت الثّورة موهبة ال�شّاعر ليبدع �شعرا وطنيا، ويمكننا �أن نقول �أن ال�شاعر “معدّ” يعدّ �أنموذجا 
متميّزا حيث كان �أول ما كتبه ال�شاعر “معدّ” لوطنه مع الثّورة، كذلك فقد ردّ �شاعرنا مقولة: “ �إن الثّائر 
�إما �أن ي�صنع التّاريخ �أو �أن ي�سجّله”، حيث كانت ق�صائده تُبثّ من ميدان الاعت�صام عبر مواقع التوا�صل 
الاجتماعي، ومن ثَمّ كانت عبر عدد من القنوات الف�ضائية من خلال لقاءات �أُجريت مع ال�شاعر. ومما 
http://  . 2018م  نوفمبر   /  16 بتاريخ:  بركات،  العالي  لعبد  الثوري«  »الأدب  بعنوان   « اليوم  »بيان  في  مقال    11

bayanealyaoume.press.ma
12  انظر: نهلة نمر » أدب الثورة بين خيال المبدع وحقيقة الأحداث« مقال بجريدة »الوفد« بتاريخ 6سبتمبر 
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ن�شر له ق�صيدتان بالعامية : “ �شم�س الخلا�ص، �أر�ضاً �سلاح”13.
�أرى �صفو الحياة”:  “مالي  �أما ق�صائده الخم�س الف�صيحة، التي هي محور الدرا�سة: فق�صيدة بعنوان: 
ق�صيدة:”ماباله  ثم  الثّورة.  �إبان  كتبها  ق�صيدة  �أول  وهي  الكامل،  بحر  على  عمودية  ق�صيدة  وهي 
ال�سّودان ثار” وهي الق�صيدة التي ذاع �صيتها في مقطع فديو، انت�شر داخليا وخارجيا على نطاق وا�سع.

وق�صيدة “على ل�سان �أم ال�شهيد” و “في ع�شق الوطن” وكانت ختام هذه الق�صائد “ف�صول الثّورة”.
ق�صائد “معد �شيخون” منت�شرة في “اليوتيوب” كمقاطع مرئية م�سموعة ولي�ست مكتوبة، وقد خاطب 
“معد” الثّوار من خلال ال�شّعر الحر، متحررا من قيد ال�شّعر العمودي، محافظا على الإيقاع الذي يكتمل  
-�أحيانا- من خلال الأداء ال�صوتي والتنغيم ال�شخ�صي لل�شاعر حال �إلقائه لق�صائده من خلال الوقف �أو 

الت�سكين �أو مدّ ال�صوت. 
خلال  من  “معد”  ال�شّاعر  عند  العاطفة  �صدق  تجلّى  فقد  �صدقها  العاطفة  مقايي�س  من  كان  ما  و�إذا 
ة عن قيمه وثوابته، فلا نكاد نرى في �شعره �أثرا لألفاظ ال�شّعارات  �ألفاظه وتراكيبه، التي جاءت معّرب
والهتافات التي �شاعت14،  و�إنما تتجلى في �شعره روح المعاني وقيم الهتافات ال�سامية التي اقتنع بها 

ال�شّاعر، فعّرب عنها باللفظ القوي الف�صيح الر�صين.
�أولى  كانت  �إذ  عليها،  �أبياته  �صاغ  الذي  والإيقاع  الوزن  خلال  من  ال�صدق  ذلك  نعي�ش  ف�إننا  كذلك 
ق�صائده ق�صيدة عمودية على وزن الكامل، وكلما ا�شتدت الثّورة وزاد اندلاعها كانت �أوزانه متابعة 
الق�صيدة  في  المقاطع  وتتعدد  �أبياتها،  بع�ض  في  الا�ضطراب  ي�شوبها  متجددة،  متنوعة  الثّورة  لهذه 

الواحدة وقد تختلف �إيقاعاتها، حتى بلغت مداها في ق�صيدته الأخيرة “ف�صول الثّورة”. 
لتبرز مقدرته على ت�صوير  الثائر،  ال�شعب  و�إيقاعه وجدان  ب�ألفاظه  �أن يلام�س  ال�شّاعر  ا�ستطاع  وقد 

ت م�سار المجتمع. وقد تّم تناول ق�صائده ح�سب ترتيب كتابتها ح�سب �إفادة ال�شّاعر. الأحداث التي غّري

الق�صيدة الأولى: يا �صبر �أيوب
معكرا الحياة  �صفو  �أرى  تجذّرامالي  زاد  دنياي  في  والهم 
فج�أة �ضاقت  عليّ  الدروب  اْكل  �أُب�ِرص حولي الظلام فكيف لي �أن 
�أحاطني الطويل  الأرق  من  �أثمراْغيم  بال�شقاوةِ  عندي  والحقل 
متفائلا يعُد  لم  التفا�ؤل  �أق�صراْحتى  يبدو  بات  النجاة  حبلُ 
توقفت النعيم  مر�سى  على  و�سفينتي �ضلّت وتاهت في الكرى�سفنٌ 
معلنٍ مزاد  في  �أ�ضحى  ويُ�شترىوالبِ�شُر  يُباع  �إذن  ال�سرور  بات 
�أخبرتني قد  دهران  دهرها  ويظهراْهي  يلوح  �أن  لفرحي  �أنّى 
نب�أتني �ألا  �أيوبٍ  �صبَر  ؟!يا  �أخ�ضراْ  ويرجع  ب�ستاني  �أيعود 
�أخبرتني �ألا  �أيوبٍ  �صبَر  ؟!�أيا  مزهِراْ  ويرجع  ب�ستاني  �أيعود 

النيلين.  بجامعة  العربية  اللغة  قسم  مع  له  مباشر  لقاء  في  شيخون  مجمّد  معد  من  شفوي  المصدر:    13
الخميس9 / 12 / 2019م

14 مثل: تسقط بس، أو »حريةّ وسلام وعدالة« أو »الطلقة ما بتقتل بيقتل سكات الزول« لكن معاني الثورة 
وقيم الشعارات عبرّ عنها بألوب جزل رفيع.

الفنية في �شعر  ثورة دي�سمبر  ال�سودانية - )معد �شيخون �أنموذجا( درا�سة نقدية تحليلية

115مجلة �آداب جامعة �أم درمان الأهلية علمية دولية محكمة - العدد التا�سع - ذو الحجة 1444هـ - يونيو 2023م



خريطةً الإله  �سبلَ  اتّخذ  اْقال:  ب�ّرش وربّكَ  مك�سورٌ  فالقيدُ 
عباءةً ال�شقاء  ثوب  ترتدي  منظراْلا  �أبهى  كان  التفا�ؤل  ثوب 
تذمّرٍ �أيِّ  دونَ  حياتك  في  مكدّراْعِ�شْ  تكون  �أن  بنف�سِكَ  وارب�أ 
فرجٌ لها  �ضاقتْ  و�إن  الحياة  اْ�إنّ  مي�ّرس كان  الع�سر  بعد  والع�سُر 

انبثقت ق�صائد “معد” مع الثّورة، وقد جاءت �أولى الق�صائد في ت�صوير الكدر الذي ملأ ف�ؤاد ال�شّاعر، 
�أ�شدّ  الغربة! وما  �أق�سى هذه  الكرى، وما  يائ�سا �ضلّت �سفينته في  التفا�ؤل والب�شر بقلبه، فغدا  وكبّل 
هذا ال�ضياع! ومن ثَمّ دعا ال�شّاعر “�صبر �أيوب” م�ستنجدا، فيجيبه مبينا له �أن �سبيل ال�سعادة �إنما يبد�أ 

بالإن�سان نف�سه، 

الق�صيدة الثانية:  ما باله ال�سّودان ثار

و�سئلت ماذا قد جرى... ما باله ال�سّودان ثار
والأر�ض حبلى بالنعم ..ما �سّر هذا الا�ستعار 

عمرتمو �أر�ضا �سواكم... وربوعكم ت�شكو الدمار
��سأجيب لكن باقت�ضابْ... وبكلّ غبن وانك�سار

�أر�أيت نارا ت�ستجير من ال�صهيد
عار �أر�أيت نيلا ي�ستجير من ال�سُّ
�أر�أيت حرا�سا على مال اليتيم... 

�سرقوا اليتيم وماله و�ضح النهار
ادْ �أر�أيت مح�صولا بلا ح�صّ
�أر�أيت م�سجونا بلا �أو�صادْ

�أر�أيت �شعبا لاجئا وممزقا في داره.. وبدون دارْ
ما الحل؟؟

هم ؟  ... هم قالوا ا�صبروا... 
فال�صبر مفتاح الخلا�ص 

ال�صبر مفتاح الظفرْ
�إن كان �شعبي �أنبياء... عقدان �أيوب �صبْر

لم ي�ستطع حمل الهموم.. و�أ�ضاره حجم الكدرْ
فدعا مناج ربه ... ياااارب م�سني ال�ضررْ

فا�ستجاب له الكريم... وبالنعيم له �أمرْ	

ولقد �صبرنا مثل �أيوب.. وواقعنا �أمر
يبكي  وحالنا  مزرٍ...  ال�سّودان  في  فالو�ضع 

الحجرْ
لم ي�سمعوا �صوت الح�شود...

�أو لم يروا دما هدر؟؟
ي�ستمرئون فجورهم وك�أنهم...

 من دون �سمع �أو ب�صر
�سنعيده ال�سّودان �شامخ

وطنا عزيزا منت�صر
��سأثورْ.... 

باذلا في ع�شق وطني.. كل غال �أو نفي�سْ
��سأموت في حب الوطنْ

فانزعوا عني ثيابي ...
وارموا على وطني القمي�صْ

كي يردّ له الب�صْر
ثمّ زفوني عري�سْ

فالآن قد �أمليت حقا ما �أريد على القدرْ
والآن قد عاد الوطن وطنا عزيزا منت�صْر
الآن قد عاد الوطن وطنا عزيزا وانت�صْر

الفرج مع  ب�أن  والإيمان  منهاجا،  التذمّر  الر�ضا وعدم  واتّخاذ  الت�شا�ؤم،  ونبذ  الإله،  �سبل  بالتزام  ويبد�أ   
الرحب  الأفق  �إلى  الي�أ�س  قاع  المتلقي معه من  نقل  ال�شّاعر  ا�ستطاع  الع�سر.  وقد  والي�سر مع  الكرب 
الوا�سع، �أفق التفا�ؤل والثقة واليقين. ولم تحتو هذه الق�صيدة على �إ�شارة مبا�شرة للوطن والثّورة، لكنها 
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في  متعددة  �صور  في  وبرزت  ال�شّاعر،  بها  �آمن  التي  والقيم  المعاني  ملامح  تر�سم  العام  منهجها  في 
ق�صائده الثّورية.

منا�سبة الق�صيدة: ال��سؤال كان ��سؤالا واقعيا حقيقيا تلقاه ال�شّاعر، ف�أثار قريحة ال�شّاعر وغيرته على 
د  تر�صّ قد  �إعلامي  وك�أنه  وطنه،  و�آلام  �آلامه  عن  معبرا  ليجيب  ال��سؤال  هذا  ال�شّاعر  ا�ستغل  وطنه، 
الفر�صة لن�شر ر�سالته، و�إزالة الغبار عن �صورة وطنه، و�إعطائه حقه ببيان ما فيه من مقومات القيادة 

وال�سّيادة والغنى لكنها لم ت�ستغل، في�أتي تعبيره عنها بقوله:
“الأر�ض حبلى بالنعم”، فهي حبلى ولماّ ت�ضع، فلا يزال مكنون خيراتها لم يظهر في �أر�ض الواقع.

“عمرتمو �أر�ضا �سواكم” تعبيرا عن ريادة �شعب ال�سّودان وتميّزه خارج بلاده.
وعلى الرغم من ال��سؤال المبا�شر الذي بد�أ به ال�شّاعر ق�صيدته، كانت جميع الإجابات مفعمة بالرمزية 
التي تجمع المتناق�ضات؛ ي�ؤكد بها مدى التناق�ض بين خيرات البلاد وبين الواقع المرير الذي يعاني منه 
ال�شعب، ليعبر عن معان عظيمة تتنا�سب مع حجم الظلم والف�ساد والدمار الذي عانى منه ال�شعب وعّرب 

عنه ال�شّاعر بقوة اللفظ في قوله:   ��سأجيب لكن باقت�ضاب... وبكلّ غبن وانك�سار
ثم ي�أتي بمجموعة من ال�صور منها:   

عار؟ �أر�أيت نارا ت�ستجير من ال�صهيد؟.... �أر�أيت نيلا ي�ستجير من ال�سُّ
�أر�أيت حرا�سا على مال اليتيم...�سرقوا اليتيم وماله و�ضح النهار؟

ادْ؟....�أر�أيت م�سجونا بلا �أو�صاد؟ْ �أر�أيت مح�صولا بلا ح�صّ
�أر�أيت �شعبا لاجئا وممزقا في داره.. وبدون دارْ؟

ثانيا: التعبير بـ “هم” عن مكونات النظام ال�سابق، تغييبا لهم... ومن بعد يتكلم عنهم ب�صيغة الغائبين:
لم ي�سمعوا �صوت الح�شود؟؟.......�أو لم يروا دما هدر؟؟

ي�ستمرئون فجورهم وك�أنهم.......من دون �سمع �أو ب�صر
ثالثا: تكلم عن ال�صبر �أمام عظم الم�صاب، متناولا ق�صة �سيدنا �أيوب عليه ال�سلام، مع �أمل يلوح لا يزال 

يتردد عند معد في كل ق�صائده، فيقول: لم ي�ستطع حمل الهمومْ.. و�أ�ضاره حجم الكدر
                              فدعا مناج ربه ... ياااارب م�سني ال�ضرر

فالحديث عن �صبر �سيدنا �أيوب عند ال�شّاعر لا يقف عند حدود البلاء وال�صبر و�إنما يتعداه �إلى الجزاء 
الجميل والفرج الذي جناه من ال�صبر، ليعّرب عما في نف�سه من �أمل عظيم قاطعًا بالن�صر، وتحقيق �أ�سمى 

الغايات، فيختم الأبيات بقوله:   والآن قد عاد الوطن وطنا عزيزا منت�صر
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الق�صيدة الثالثة: على ل�سان �أم ال�شهيدْ

لا توقظوهْ... 
فلقد �أتيت لكي �أحيْي من بعيدْ

من �أنت؟ .. قالت على ا�ستحياء: �أنا �أم ال�شهيدْ
قالوا : �سترحلْ...والآن جئتُ �أودّعك..

والقلب مفطور على موت الفقيدْ..
رفعت يديها لل�سماءْ..

خذ من �سنيني ما ت�شاءْ...خذ �أنت عمري والدماءْ
لكنّه... ولدي الوحيدْ.... �أنا .. �أنا لا �أريدْ

خذ مني عمري كله... لتمدّه عاما ]جديدْ[1 
بل مدّه يوما ]جديدْ[

كانت تعاتب ربّها... لكنها متيقنة
]�أنّه[  قدرٌ و�أن الله يفعل ما يريدْ

الم�شهد الثاني:
�أوقفتْ الغا�سلَ ت�ستجديه

�أنْ يُغ�سل بالماء الدافئ.. فالماء البارد ي�ؤذيه
ا عن لونِ الكفنِ... لتْ �أي�ضً �سَ�أَ

�ألزامٌ �أبي�ض؟؟
�أعطوه الفر�صةَ كي يحكي..

واللهِ �سيرف�ض؟؟ يحبّ الأزرق والبني ويحبّ 
بلاده

حذرت مرارا ياولدي..وبكيت مرارا ياولدي...
 لكنّ عنادهْ..

لحظات...                                          تنه�ض  �أن  ر�أيك  ما 
لحظات.... وافتح دولابكْ..

هدّدتك �أني لن �أفعلْ...
لكن كالعادةِ يا ولدي ... رتبت ثيابكْ..

وو�ضعت قمي�صا تع�شقه في �أعلى الرفّ
والآن �ستحمل ياولدي من �أعلى الكف

و�ستم�ضي قدما ب�شموخ في �صوب الدار
اختارك ربي بجواره

لن نجزع �أبدا ياولدي... فهي الأقدار
في  نور  و�سيحمل  وطن..  في  وطن  و�سيدفن 

نارْ 
قرب  يُدفنَ  كي  الثائر...  كتف  في  و�سيحمل 

الثّوار
في رقعة �أر�ض وقّادة... كي نكمل نحن الم�شوار

�إلى زوجته و�أطفاله،  �إ�شارة  ال�شهيد في ثورة دي�سمبر، دونما  �أم  �أحا�سي�س  الن�ص  �أورد �شاعرنا في هذا 
فابنها ال�شهيد - كغيره من �شهداء ثورة دي�سمبر- �أبطال ثوار في ريعان �شبابهم.

وقد تمثّلت �أحا�سي�س الأم الثكلى في وجدان ال�شّاعر الذي ا�ستطاع �أن يعّرب عنه بعمق على ل�سانها في 
�صور متعددة يتفاعل معها المتلقي، فتنقله من مجرد م�ستمع �إلى معاي�ش للحدث المفجع، وك�أنّه ي�شاهد 

ا متحركًا �أمام ناظريه، مما يثير وجدانه، ويهزُّ م�شاعره. المنظر حيًّ
 ولقد �أجاد ال�شّاعر ت�صوير نف�سية هذه الأم المكلومة عبر الانتقالات ال�سريعة وب�صور مت�صاعدة تحكي 
دواخلها المفجوعة الم�ضطربة، ففي دواخلها ندا�ؤها لابنها كي يبقى، ثم حوارها معه ك�أنّه حيّ قائم بين 
يديها، ثم حوارها مع الغا�سل، وذلك كله في �إطار ت�سليم لق�ضاء الله؛ �إيمانًا بعظم الق�ضية، ق�ضية الوطن 
هذه  ال�شهيد  �أم  ل�سان  على  ر�سم  ال�شاعر  �أن  الق�صيدة نجد  هذه  ففي  عمره.  �أجله  من  ابنها  بذل  التي 

الم�ضامين وال�صور:
       �أ/ الت�سليم التام بالق�ضاء، وهو ما عّرب عنه ال�شّاعر بطرح مبا�شر:

كانت تعاتب ربّها... لكنها متيقنة
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�أنّه قدرٌ و�أن الله يفعل ما يريد
وقولها في مقام �آخر:              اختارك ربي بجواره

لن نجزع �أبدا ياولدي... فهي الأقدار
     ب/ ر�سم ال�شّاعر �صورة واقعية تتكرر في بع�ض قطاعات المجتمع من رف�ض لموت الابن ال�شاب، 

لا يتنافى مع الت�سليم بق�ضاء الله، لكنه تعبير عن عظم الم�صاب... 
خذ من �سنيني ما ت�شاء.... خذ �أنت عمري والدماء

ه عاما جديد... بل مدّه يوما جديد خذ مني عمري كله.. لتمدَّ
ا عن لونِ الكفنِ...�ألزامٌ �أبي�ض؟؟ وقول ال�شّاعر:          �سَ�أَلتْ �أي�ضً

�أعطوه الفر�صةَ كي يحكي...واللهِ �سيرف�ض؟؟
ويقول �أي�ضا على ل�سان �أم ال�شهيد:

ما ر�أيك �أن تنه�ض لحظات...  لحظات.. وافتح دولابك...
هدّدتك �أني لن �أفعل...

لكن كالعادة ياولدي ... رتبت ثيابك..
ا تحدثه  ج/ ت�أتي قمة التداخل والانتقال بين �شعورين: �أولهما – �أن ابنها ال�شهيد لماّ يمت و�أنه لا يزال حيًّ

حديث الأم لولدها، وثانيهما- الت�سليم بق�ضاء الله �إيمانا بق�ضية ال�شهيد:
وو�ضعت قمي�صا تع�شقه في �أعلى الرفّ

والآن �ستحمل ياولدي في �أعلى الكف
لقد �أبدع ال�شّاعر وهو يتكلم على ل�سان الأم في جعل المتلقي يتنقل ما بين م�شاعر اللهفة على ولدها 
ال�شاب المفقود، ورف�ض دواخلها ب�أنه لم يعد حيا، فتناديه وتتحدث �إليه، وما بين ت�سليمها بق�ضاء الله 

�إيمانا بق�ضيته العظمى ق�ضية الوطن.
ينطلق ال�شّاعر �إلى ت�صوير �شغف الأم بابنها واهتمامها بتفا�صيل ما يحبه، وهو ما يتما�شى مع عمر 
ال�شّباب الذي ينتقي ما يلب�سه بعناية، لينفذ �إلى رمزية الألوان التي تن�سجم مع حبه لبلاده، حبا لنيلها 
الروح  �أن  الحال  �سياق  م�ؤكدا من  والبني ويحب بلاده”  الأزرق  “يحب  تقول:  البني،  الأزرق وترابها 
ال�شّبابية التي تختار �ألوان ملاب�سها مهتمة بمظهرها هي ذات الروح �صاحبة الحما�س الوقاد الذي �أذهل 

المجتمع بمواقفه البطولية في ع�شق وطنه.
ثم جاء انتقال الأم من الت�سليم بموته �إلى التفاعل مع ق�ضية الثّورة والوطن، حيث تخاطبه بقولها:

و�ستم�ضي قدما ب�شموخ في �صوب الدار
و�سيدفن وطن في وطن.. �سيحمل نور في نار
�سيحمل في كفّ الثائر.. كي يُدفن قرب الثّوار

في رقعة �أر�ض وقّادة... كي نكمل نحن الم�شوار
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يا �أمي يكفيك نحيبا
فالبع�ض يموتُ لكي يحيا

�إن كنتُ تركتُكِ في �شيبكْ
فجموع ال�شعب لك يحيى

 و�سيُ�سْمَعُ �صوتي في ال�شارعْ
 ما كنتُ �أردّدُ و�أقولْ:

 فال�شم�س ت�ضيء وما غربت...
�أل�شم�س الأحرار �أفولْ؟؟!

للفجر كنّا كالنواة
ولكل مرءٍ ما نوى

ْــدا والنوى فاخترت بُع
كي يب�صر ال�سّودان نور

ورفعتُ علما في الهوا.....�أُرديتُ لكن ما هوى
ولكل �شخ�ص ما هوى... ياليته �شعبي يثورْ

وطنٌ كليلى. كنْ �أنت قي�س
ونحن �أولى.. يا �شعبُ قِ�س

ما �ضّرنا بذل النّفي�س
ع�شقٌ قوي.. حبٌّ ج�سورْ
�أما عن الف�صل الأخير..

يا مع�شر الثّوار...
بالله لا تتخاذلوا...كي يكمل الم�شوار

�أخ�سرت روحي؟؟ ... بل ك�سبتُ ق�ضيتي
فالموت من �أجل الق�ضية ]انت�صار[2

يقول ال�شّاعر ناقلا الحديث على ل�سان ال�شهيد:
يا �أمي يكفيك نحيا..... فالبع�ض يموتُ لكي يحيا

�إن كنتُ تركتُكِ في �شيبكْ..... فجموع ال�شعب لك يحيى
نقل ال�شّاعر الحديث الذي كان يردده الثّوار على �أر�ض الواقع لأمهات ال�شهداء، “يا �أمي ما تبكي خلي 

الوطن يبكي؟”، “�شهداءنا ما ماتوا عائ�شين مع الثّوار” “�أم ال�شهيد �أمي دم ال�شهيد دمي”.
و�سيُ�سْمَعُ �صوتي في ال�شارعْ....  ما كنتُ �أردّدُ و�أقولْ

فال�شم�س ت�ضيء وما غربت... ال�شم�س الأحرار �أفولْ؟؟!
 “و�سي�سمع �صوتي في ال�شارع”: تعبير عن وحدة الغايات والهدف، و�أن موته لن يوقف الثّورة فالم�شوار 
�سيكمل ولن ينقطع ... ونور �شم�س الحق لن ينطفئ،  ويوا�صل ال�شهيد حديثه؛ منتقلا لإيقاع �سريع 

ي�صب في ع�شق الوطن، ومنه قوله:     للفجر كنّا كالنواة...ولكل مرءٍ ما نوى
                            فاخترت بُعْــدا والنوى...كي يب�صر ال�سّودان نورْ

 ويختم بتر�سيخ مبادئه في �أن ال�شهادة انت�صار للق�ضية:  “فالموت من �أجل الق�ضية انت�صار15”

15  قطع همزة الوصل في »انتصار« ليستقيم الوزن
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الق�صيدة الرابعة: في ع�شق الوطن

قد كنت �أع�شقُ في الخفاء �صبيةً
فالع�شق �أحلى في الخفاء من العلنْ

من ذا ر�أى ذاك ال�سمار بخدّها
�أو من ر�أى تلك العيون وما افتتْن؟

والآن �أعلن للجميع م�صرحًا
�أني بكل الفخر �أع�شقه الوطنْ

فالله ق�سّم رزقهُ...الربّ من فوق ال�سماءْ
فرزقت وطنا طيّبا.. والله يرزق من ي�شاءْ

وطنٌ ك�صومي.. في الفري�ضة
والمحبة والعناءْ...

�سنظل نع�شقه حتى و�إن طال الم�ساءْ
فالليل في وطني جميل...وبنوركم حلّ ال�ضياءْ

ملئت �شوارع بالهتافْ... حا�شاه �شعبي �أن يخافْ
قد �أينعت كل الربوع...من بعد ما كانت عجافْ

يا �شعبنا المن�صورْ... ملء ال�شوارع نورْ
الأ�صل من حلفا ... والقلب في دارفورْ
محبوبتي ح�سناءْ.. وقلبها مك�سورْ....

عيونها داري.. ودارها مهجورْ

غازلتها فتب�سمت.. 
همّت تكفكف دمعها... �أخفت جروح الروحْ

همّ الوطن هو همها.. فقدت �أعزّ النا�سْ
ذاك ال�صغيَر و�أمها.. 

لكنها .. لكنها.. هتفت وب�صوت م�سموعْ
ما �أخرجنا قطّ الجوعْ

�أخرجنا ظلم وف�ساد.. �أخرجنا وطنٌ موجوعْ
تهتف  كالبلبل  ال�ساحهْ..  في  لترددَ  وقفت 

�صدّاحهْ
تحمل �أفراحا وب�شائرْ... �سن�ضمّد للوطن جراحهْ

فالله ق�سّم رزقهُ..... الربّ من فوق ال�سماءْ
فرزقت وطنا طيّبا..... والله يرزق من ي�شاءْ

وطنٌ ك�صومي.. في الفري�ضة
والمحبة والعناءْ...

�سنظل نع�شقه حتى و�إن طال الم�ساءْ
فالليل في وطني جميل..

وبنوركم حلّ ال�ضياءْ

فيها  ال�شاعر بين معان متعددة نقلات �سريعة، ك�أنما جمع  فيها  تنقّل  الوطن”  “في ع�شق      ق�صيدة 
مقطوعات ق�صار متعددة، ت�صبّ جميعها في ع�شق الوطن المكلوم المجروح. ف�صاغها في �أوزان وقواف 
القافية  بت�سكين  فيها  والإيقاع  النغم  يتحقق  الق�صائد،  لا  ال�سجع  بعبارات  تكون  ما  �أ�شبه  متلوّنة، 
وتقييدها. ويبدو في هذا العمل بو�ضوح �أثر ال�سمة الإلقائية ال�شفاهية كواحد من مقومات ومكملات 
بالحما�سة  يت�سم  منت�صفها،  من  مقطع  بتكرار  الق�صيدة  اختتام  في  ذلك  تجلى  كما  والقبول،  التذوق 
والتفاعلية و�إلهاب م�شاعر الثائرين للوطن. و�إلى جانب ذلك تناولت الق�صيدة �سمو المعاني التي كان 

ال�شاعر مهتما ب�إبرازها، وهي:
ع�شق الوطن مهما كانت �آلامه، �إذ عدّ هذا الوطن رزقا طيّبا من الله تعالى. ويرى �أنّ الثّورة والهتاف 
ورف�ض الظلم - في حدّ ذاته – �إيناع من بعد الجفاف. وقد �أكّد ال�شّاعر �سمو الغايات في خروج ال�شعب 

الثائر؛ رف�ضا للظلم، وجدّد اليقين بتحقق الأمل المتجدد بالن�صر وتحقق الب�شريات.
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الق�صيدة الخام�سة:ف�صول الثّورة:

 الآن ��سأرويها ق�صة....
و��سأحكي كل ف�صول الن�صر

ق�صة قوم ع�شقوا الأر�ض...فدوها عمرْ
ق�صة �شعبٍ يُ�سقى مرّا ...ينبت �صبْر

في الف�صل الأول...
قالوا: زوبعة في فنجان.....
.فال�شعب يعاني حالة فقرْ
ـا في البنزين... يعاني �شحًّ

 و�سي�أتي دعمٌ باخرتين
�سنوزّع خبزا في دلقو...

�أما �إخوتنا في الدامر نعطيهم تمرْ
و�سندعو الله ب�أن تفرج..... 

فال�شعب بعيد عن ربّه
�سنحثّ ال�شعب ب�أن يدعو.... 

و�سيق�ضى الأمرْ...
قاطعهم �شيخهم الأكبْر.....

 �أعتر�ضُ.. وقد �أعذر من �أنذرْ.....
فال�شعب تعلمه الدر�ساْ.... 

والعذر الواهي يتكررْ.....

�أتظنُّ ب�أنّ النا�س جياع......
�أخرجهم خبزٌ �أو �سكّر

فال�شعب يقوم بجرد ح�سابْ.... 
قد خرج ويحمله الدفتــرْ

قد خرجوا رف�ضا للطغيانْ....
 رف�ضا ل�سيا�سات الع�سكــرْ

�أو�صيك كما �أو�صي نف�سي..... 
من هذي الثّورة فلنحذرْ

  يا قومْ..    
  نيران الثّورة تت�أججْ..... 
وكلامي �أبدا لا يثلجْ..... 
�أرجوكم �أعطوني مخرجْ

ليلي ونهاري في حيرهْ...... 
�أكرهها - والله- ال�سيرهْ

فال�شّعب المارق يتمرّد.... 
وم�سيرهْ.. من بعد م�سيرهْ

و�شعوب تدعم من ظلموا....
لا راعوا ف�ضلا لا جيرهْ

   ات�صلوا بالرجل ال�سحري....
يوجده حلا للأمرِ

يمطرنا �أفكارا دوما.....
�آراء تجري كالنهرِ

فطنٌ وذكيٌّ لماحٌ......
مخترع لدفاع النظرِ

الحل ب�سيط يا �سادة...
و�إليكم حلّكم الجذري:

نعطيهم حقّ ا�ستفتاء..... 
من فتحوا بابا للن�صِر

وا�ستو�صوا خيرا بالجار.... 
ب�إخوتكم في دولة بري
�إيقاف فوري للفي�س....

�أ�سبوع من دون خمي�سْ
اعتقلوا كل الثّوار...

واحتر�سوا فالعام كبي�سْ
�أحيانا تُبلى بالمر�ض.... 

�أو تُبلى فقدا للولد
�أما م�شكلتي في بلدي.... 

فبلاء في �شكل رئي�سْ

ة” مما �سوّغ معه �أ�سلوب ال�سرد، والتحرر من قيد الوزن �أحيانا، وتنوّع  بد�أها بقوله: “الآن ��سأرويها ق�صّ
الإيقاعات، والذي كان �سمة بارزة في ق�صائده الثّورية. في الف�صل الأول يرف�ض ال�شّاعر تحجيم �أ�سباب 
الثّورة في نق�ص الم�ؤن وحدوث الأزمات، وقد عّرب عنه ت�صريحا في ق�صيدة “في ع�شق الوطن” قائلا:    

ما �أخرجنا قطّ الجوعْ... �أخرجنا ظلم وف�سادْ.. �أخرجنا وطنٌ موجوعْ
  ويرى �أن الثّورة كانت ثمرة �صبر حتى بلغ ال�صبر مداه. وهو ما تناوله في ق�صيدة “ما باله ال�سّودان 

ثار”، ممثلا ب�صبر �أيوب عليه ال�سلام فيقول:  �إن كان �شعبي �أنبياءْ.. عقدان �أيوب �صبْر
                         ولقد �صبْرنا مثلَ �أيوبٍ ... وواقعنا �أمرّ

�أجرى ذلك على ل�سان قادة النظام ال�سابق، من خلال حوار رمزي وظّفه “معد” بعناية ليخدم    وقد 
�أغرا�ضا معنوية، منها:

-1بيان قوة الثّورة وقيمها التي قامت من �أجلها ب�شهادة من كانت �ضدهم، يقول على ل�سان �شيخهم 
الأكبر:    �أو�صيك كما �أو�صي نف�سي...من هذي الثّورة فلنحذر.....

             يا قومْ... نيران الثّورة تت�أججْ...
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-2بيان مدى الا�ضطراب والت�شتت الذهني من قبل قادة لنظام ال�سابق، مع العجز عن احتواء الموقف 
والحدّ من المواكب والم�سيرات، وهو مفهوم �ضمنا من خلال الحوار كلّه، و�صّرح به على ل�سان �شيخهم 

الأكبر �إذ يقول:        ليلي ونهاري في حيرهْ.... �أكرهها والله ال�سيرهْ
                     فال�شعب المارق يتمرد.... وم�سيرة من بعد م�سيرهْ

وقوله:            اتّ�صلوا بالرّجل ال�سحري...... يوجده حّال للأمرِ.....                                        
الثّورة  لإيقاف  يت�شاورون مجتمعين  فهم  الثّوار،  قمع  لها حدود في  التي لم يكن  �أ�ساليبهم  -3ف�ضح 
�إذ  القمع  ثم ممار�سة  التهديد والوعيد،  ثمّ  الدّعم،  الغمّة وو�صول  بانفراج  بالوعود  بدءًا  الطرق،  بكافة 

يختمها بقوله :                  اعتقلوا كل الثّوار.....واحتر�سوا فالعام كبي�س
-4يختتم ال�شّاعر الم�شهد كله في الف�صل الأول، تلخي�صا لهذه المهازل كلها، قائلا:

�أحيانا تُبلى بالمر�ض.....�أو تُبلى فقدا للولد....
�أما م�شكلتي في بلدي.... فبلاء في �شكل رئي�س

 وقد ات�سم هذا التركيب الأ�سلوبي الختامي بالجمع بين القوة والمفاج�أة وال�سخرية، ذلك الأ�سلوب ال�ساخر 
الذي تجلّى في عدد من التعبيرات في الف�صل الأول من ف�صول الثورة، فقلّل من حجم الظالم، وبّني 
تخبطه وعجزه، مما �أ�سهم في التنفي�س عن �آهات المتلقي من الظلم المعا�ش، وخفف احتقان النفو�س مما 
مور�س �ضدها من �صور البط�ش. كذلك ف�إن بع�ض رمزيات ال�سخرية يف�سرها ال�سياق الثقافي ال�سابق 

ولا تت�ضح من خلال ال�سياق اللغوي وحده.
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الف�صل الثاني:
من جبٍّ قد خرج الماردْ

فالثّورة تحتاج لقائدْ
��سأقوم ب�إعداد الخطة

يا جمهور ال�شعب ال�صامدْ.....
***            

قمع قد جابه �إ�صرارْ
من يوقف زحف الثّوار
فوقود الثّورة من دمنا

و�شهيد قد كان النارْ
�إن متُّ فقد كان ق�ضاءٌ

�سيوا�صل غيري الم�شوارْ.....
***            

قد كنت في �صدر المحبّ علامة
فعلام هذا الع�شق يقتلني علام؟

قلّدتني بالموت حين قتلتني
فالموت �أحيانا يكون و�ساما
بر�صا�صة خرقت ف�ؤاديَ...

لم �أمت..
فالموت �أن تحيا بدون كرامهْ

وطني يناديني �ألا يا منجدي
�أهديته روحي وكان لزاما

***            
ماكنت �أبغيه الرحيل
ماكنت �أنويه الفراق
�أحلامنا كانت كنيل

ودما�ؤنا �أ�ضحت تراق
والدرب �أحيانا طويل	

والحب �أبلغه العناق
فالروح للوطن العليل

حق و�إن �شُقّ المذاق
�أتراه يذكرني الجميل
�أتراه محبوبي يُ�شاق

ولو�صلهم هل من �سبيل؟
�أ�شتاقهم كل الرفاق
لكنّ وعدا قد قُطِع

وبيننا كان اتفاق
***            

 فاذكروني �إن تحقق انت�صار
واذكروني �إن بد�أتم في العمارْ

اذكروني �إن غر�ستم �شتلة
يوم ي�ؤتي غر�سُكم حلو الثمارْ

قد كنت كالجمر الذي لا ينطفئ
متفرد كالنجم في و�ضح النهارْ
مزقت كل مخاوفي .. حطمتها

وخرجت كالطوفان   والإع�صارْ
تلك  على  �أحلامي  ور�سمت 

الحوائط
على  ر�سمت  قد  ما  فاحفظوا 

الجدارْ
ور�سمتُ  مقلة من �أحب ودمعة

فام�سحوها �إن مررتم بالديارْ
فا�ضلت بين محبة ومحبة

وكلاهما نف�س الخيار
ف�إما �أن �أموت ب�سهم لحظك

و�إما �أن �أموت على الجدارْ
يحيا  لكي  �أم�ضي  �أن  فاخترت 

الوطن
من �أجل ب�سمتها و�أطفال �صغارْ

�إن تقتلوني قد قتلتم واحدا
�ألفٌ �سيكمل ذاته الم�شوارْ

الفصل الثاني:
 وهو في مجمله عدد من المقاطع، تج�سّد في عمومها قوة الثّورة، وقيم ال�شهادة، �آمال الثّوار و�آلامهم، 
م�شبعة  عالية  بفنية  تت�سم  تراكيب  المعاني من خلال  تلك  �إلى تج�سيد  ال�شاعر  وي�صل  الوطن،  ع�شق 

بمعاني القوة في هذه الثّورة و�صلابة الثّوار، عبر رمزية بديعة، ومن ذلك قوله:
*)من جبٍّ قد خرج المارد(

*فوقود الثّورة من دمنا.... و�شهيد قد كان النار
*قلّدتني بالموت حين قتلتني.... فالموت �أحيانا يكون و�ساما

*بر�صا�صة خرقت ف�ؤاد... لم �أمت...........فالموت �أن تحيا بدون كرامة
*مزقت كل مخاوفي حطمتها.....وخرجت كالطوفان والإع�صار

ثم ي�أتي ال�شّاعر - كما في كثير من عر�ضه – لينفث روح القوة والت�أثير في �إي�صال المعنى من خلال 
�إجراء الحديث على ل�سان غيره، وهنا ي�أتي حديثه على ل�سان ال�شهيد، مر�سخا معاني الفداء لأجل الوطن، 
و�أنّ قتل واحد يثبت �ألفا، و�أجمل ما ت�صوره هذه الأبيات �آمال الثّوار ويقينهم بالن�صر، وما �أروع ذلك 
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حينما ي�أتي و�صية من �شهيد، يقول معد:
فاذكروني �إن تحقق انت�صارْ...واذكروني �إن بد�أتم في العمارْ
اذكروني �إن غر�ستم �شتلة... يوم ي�ؤتي غر�سُكم حلو الثمارْ

وجدان  عن  الر�سوم  فيها  ت  عّرب التي  للجداريات  بالتلميح  �أي�ضا  الف�صل  هذا  جماليات  “معد”  �أبرز 
الثّوار، تاريخ ن�ضالهم، مطالبهم، �آمالهم، �آلامهم.  

ور�سمتُ �أحلامي على تلك الحوائط.... فاحفظوا ما قد ر�سمت على الجدار
ليختم هذا الف�صل م�ؤكدا ا�ستمرار الثّورة:

�إن تقتلوني قد قتلتم واحدا
�ألفٌ �سيكمل بعده الم�شوار

الف�صل الثالث..

يوم �أكّد �صحوة جيل
يوم ال�ساد�س من �أبريل

امتزجت كل الألوان
والم�شهد قد كان جميل

�أ�صوات ال�شهداء تنادي
�أرواح مثل القنديل

فاختلط الحزن بب�سمتنا
والدمعة في الخد ت�سيل
�أق�سمنا نكمل ما بد�أوا

بالقر�آن وبالإنجيل 
كهلٌ يطرب بالألحان
طفل يلعب بالألوان
فاتنة ترق�ص وتغني

تحمل �أعلام ال�سّودان
لم يعجبهم ذاك المنظر
كلٌ في ال�ساحة �إخوان
يا دولة في داخل دولهْ

ت وانتهت الجولهْ قد فُ�ضّ
كنا نعلم منذ البدء

�أن طريق الن�صر طويلْ

ف�صل �أخير
توقيعنا كان الختام

والو�ضع �أف�ضل ما يرام
فلهيب ثورتهم طُفِئ

وال�شعب قد �ألف المنام
والله... لن نن�سى الوعدْ....

والثّورة لم تبد�أ بعدْ
ويقيننا يمحو الظنون

�إن ال�شوارع لا تخون

الفصل الثالث:
-1 ر�سم ال�شّاعر لوحة الاعت�صام يوم ال�سقوط، لوحة زاهية الألوان عذبة الألحان، روعتها من جموع 
الثّوار على اختلافهم وتباينهم، ليخلد هذه ال�صورة فت�أخذ الكلمات قوتها وتتعمق عند كل من ح�ضر 

الموقف �أو �سمع به، تتجلى في هذا المقطع نغمية �إيقاعية تنا�سب الغر�ض خفة وطربا، وفيها:     
      �أ/  قوة التعبير )�صحوة جيل(

ب/ الدلالات الزمانية : ال�ساد�س من �إبريل والدلالات المكانية: ال�ساحة
ج/  تحريك الوجدان من خلال التناوب على ا�ستنفار حا�ستي الب�صر وال�سمع:

امتزجت كل الألوان....والم�شهد قد كان جميل
�أ�صوات ال�شهداء تنادي...�أرواح مثل القنديل
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كهلٌ يطرب بالألحان...طفل يلعب بالألوان.....فاتنة ترق�ص وتغني...تحمل �أعلام ال�سّودان
متجنبا  ذكره،  في  مرغوب  غير  هو  �إذ  المبعد،  الغائب  ب�صيغة  الثّورة  �أعداء  عن  للحديث  معد  -2عاد 

الت�صريح :         لم يعجبهم ذاك المنظر.....كل في ال�ساحة �إخوان
-3 يختم ال�شّاعر �أبيات ف�صول الثّورة بق�سم �أن عهدهم مع الوطن �سيظل باق، لا يحجمه توقيع ولا 
اتفاق، رقباء على الثّورة، فال�شعب الذي قام �أولا راف�ضا كل ما ينافي الوطنية �سيظل موفيا بعهده، ولن 

يخون، وذلك ردا على من ظن �أن لهيب الثّورة �سينطفئ: 
ويقيننا يمحو الظنون ...�إن ال�شوارع لا تخون

“ف�صول الثورة” ق�صيدة كاللوحة الفنية متعددة الملامح متكاملة من�سجمة في مجملها، معبرة �أيما تعبير 
عما يجي�ش به �صدر ال�شعب الثائر، مخلدة لتفا�صيل دقيقة بم�صطلحاتها وبرمزيتها، وبر�سمها ل�صور 
جعل  الذي  الفني  ال�صدق  تر�سخ  هنا  ومن  كله،  اللغوي  المجتمع  وم�سمع  مر�أى  على  كانت  حقيقية 

ق�صائد “معد” م�ؤرخاً عالي الجودة في هذه المرحلة.
القيم التي بثّها  “معد” في �شعره:

ع�شق الوطن وبذل الغالي والنفي�س من �أجله، بل بذل الروح، و�إعلاء قيمة ال�شهادة وال�شهداء.
 رف�ض الظلم، والثّورة عليه هو في حدّ ذاته انت�صار.

 ال�صبر المقرون بالتفا�ؤل واليقين بالن�صر.
 القيم العليا هي الأولى بالاهتمام والان�شغال بها.

ال�سمات الأ�سلوبية الفنية  في �شعر “معد”:
 �أولا: الاقتبا�سات من القر�آن الكريم والحديث النبوي:

ا  ً ِ يُ�ْرس -1”والع�سر بعد الع�سر بات مي�سيرا”:اقتبا�سا من قوله تعالى في �سورة ال�شرح: “ فَ�إِنَّ مَعَ الْعُ�ْرس
ا )6( ً ِ يُ�ْرس )5( �إِنَّ مَعَ الْعُ�ْرس

-2      لم ي�ستطع حمل الهموم        و�أ�ضاره حجم الكدر
           فدعــــا منـــــاج ربــــه        يا رب م�سني ال�ضرر

احِمِيَن  ُّ وَ�أَنْتَ �أَرْحَمُ الرَّ نِيَ ال�ُّرض هُ �أَِّين مَ�سَّ وبَ �إِذْ نَادَى رَبَّ اقتبا�سا من قوله تعالى في �سورة الأنبياء: ) وَ�أَيُّ
هْلَهُ وَمِثْلَهُمْ مَعَهُمْ رَحْمَةً مِنْ عِنْدِنَا وَذِكْرَى لِلْعَابِدِينَ(  تَيْنَاهُ �أَ ٍّ وَ�آَ )83( فَا�سْتَجَبْنَا لَهُ فَكَ�شَفْنَا مَا بِهِ مِنْ �ُرض

-3 فانزعوا عني ثيابي .......  وارموا على وطني القمي�ص    ...كي يرد له الب�صر
يًرا..  يَ�أْتِ بَ�صِ �أَبِي  فَ�أَلْقُوهُ عَلَى وَجْهِ  ي هَذَا  بِقَمِي�صِ اقتبا�سا من قوله تعالى في �سورة يو�سف: “اذْهَبُوا 

)93(
-4 للفجر كنا كالنواهْ               ولكل مَرْءٍ ما نوى

اقتبا�سا من قول الر�سول �صلى الله عليه و�سلم: “ �إنما الأعمال بالنيات ولكل امرئ ما نوى....”16
ثانيا: تناول ال�شّاعر لل�شخ�صيات: 

الإ�شارة  مجرد  تتجاوز  دلالية  لأغر�ض  رمزا،  كانت  لل�شخ�صيات  معدّ  �إ�شارات  �إن  نقول:  �أن  يمكننا 
ل�شخ�صية ما دون غيرها، ويمكن عر�ض ماورد في �شعره كله �سواء �أكان ت�صريحا با�سم علم: ك�أيوب 

16  أخرجه البخاري »باب بدء الوحي« رقم ]1[ باب ما جاء إن الأعمال بالنية والحسبة، ولكل امرئ مانوى. 
راوي الحديث: عمر بن الخطاب.
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�أفراده:  �شاملا  عام  لجن�س  �إ�شارة  كان  �أو  ال�سلام،  عليه  كيو�سف  �ضمنا:  �أو  ال�سلام،  عليهما  ويحيى 
كال�شهيد و�أم ال�شهيد، �أو كان كناية عن �أ�شخا�ص تجنّب ذكرهم ترفعا.  وفيما يلي بيانه:

�أيوب عليه ال�سلام: وقد ذكره معد في ق�صائده لتر�سيخ معنى ال�صير الذي ينتج خيرا ويعقبه فرج، 
يقول:            يا �صبر �أيوب �ألا نب�أتني       *   �أيعود ب�ستاني ويرجع �أخ�ضرا

وفي ق�صيدة �أخرى يقول        : �إن كان �شعبي �أنبياء...  عقدان �أيوب �صبر
     يحيى عليه ال�سلام: وهو رمز لتعوي�ض الأم التي بلغت الم�شيب وقلبها معلّق بالابن، فجعل ال�شّاعر 
جموع ال�شعب لأم ال�شهيد بمثابة “يحيى” . وي�ستوحي في هذا الم�شهد ق�صة �سيدنا يحيى عليه ال�سلام، 
�أم  �إنّ �سيدنا يحيى عليه ال�سلام جاء ب�شارة لوالدته بعدما يئ�ست؛ لبلوغها من الكبر عتيا، وكذا  “�إذ 
الدال على  اللغوي  ال�سّوداني”، وال�سّياق  ال�شعب  “جموع  ب�أبناء وهم  الله عز وجل  ال�شهيد يعو�ضها 

المعنى قوله          : �إن كنت تركتك في �شيبك17*              فجموع ال�شعب لك “يحيى
 يو�سف عليه ال�سلام  :لم ي�صرح ال�شّاعر با�سمه، و�إنما نقل حديث يو�سف عندما �أعطى لإخوته قمي�صه 
ليلقوه على وجه �أبيه )يعقوب عليه ال�سلام( فارتدّ ب�صيرا، مر�سخا معنى قوة انتمائه لوطنه وت�ضحيته 

من �أجله بقوله:    ��سأموت في ع�شق الو طن
                        فانزعوا عني ثيابي.... وارموا على وطني القمي�ص

                            لكي يردّ له الب�صر
        ال�شهيد و�أم ال�شهيد: هو و�سمٌ  لكل من بذل روحه فداء لوطنه �إيمانا بق�ضيته، دون ت�صريح �أو 
ال�شهيد  ل�سان  على  و�آمالهم  وقناعاتهم  ال�شهداء  ق�ضايا كل  عن  “معدّ”  �آخر، عّرب  دون  لواحد  تلميح 
نف�سِه، مر�سخا القيم العليا التي تجمعهم. �أما �أم ال�شهيد فهي الأم المكلوم  الموجوعة، والم�سَلِّمة الرا�ضية، 

والم�ؤمنة بعظمة ق�ضية ابنها ال�شهيد لأنها ق�ضية الوطن.
     كنّى ال�شّاعر عن رموز النظام ال�سابق ولم ي�صرح، م�ستعينا ب�أدوات ال�سخرية والتهكم، دون �أن 
ينزلق �إلى ما ينبو عن الذوق الرفيع، ومن الكنايات ما تت�سع دلالته ومنها ما تتحدد م�ؤ�شراته لواحد 

دون غيره وفق �سياقات غير لغوية، لا يدركها �إلا من يدرك كنه الكناية و�سببها، والكنايات هي   
: �أ/  “�شيخهم الأكبر”.              ب/  الرجل ال�سحري.        ج /  مخترع لدفاع النظر

ثالثا: تعدد �أ�ساليبه في التعبير عن مظاهر القمع الظالم :
اتخذ �شاعرنا “معد” للتعبير عن مظاهر القمع ومدى الظلم �أ�ساليب متعددة:

“ي�ستمرئون  هدر”  “دما  منها:  �صريحة،  ب�ألفاظ  معبرا  ق�صائده،  �أوائل  في  كان  وقد  -1الت�صريح، 
فجورهم” �إذ يقول:      لم ي�سمعوا �صوت الح�شود...؟؟...�أو لم يروا دما هدر؟؟

     ي�ستمرئون فجورهم وك�أنهم... من دون �سمع �أو ب�صر
-2�إلهاب م�شاعر المتلقي من خلال �إ�شراكه في الألم النف�سي لنتائج القمع والقتل، كما في ق�صيدة “�أم 

ال�شهيد”، والان�صراف التام عن التعر�ض لل�سبب لعظم الق�ضية.
-3عر�ض �أ�ساليب القمع على ل�سان القامعين، مما يعطي المتلقي �شعور الا�ستخفاف والتقليل من �أهميتها 
لدى الثّوار فطوفانهم لن يقف، كذلك يعّرب عنها ال�شّاعر بتراكيب جمالية، عر�ضها ب�أ�سلوب تهكمي 

17  هذا التفسير على لسان الشّاعر »معد« نفسه.
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�ساخر موغل في الرمزية، تكتمل �صورته وملامحه بال�سّياق الثقافي و�سياق الموقف، فيقول:
وا�ستو�صوا خيرا بالجار.... �إخوتكم في دولة بري

وذلك �إ�شارة �إلى ما كان يمار�س من بط�ش �سافر �ضدّ �أهالي منطقة بري، التي �أطلق عليها ال�شّاعر “دولة 
بري”.      

�إيقاف فوري للفي�س..... �أ�سبوع من دون خمي�س
اعتقلوا كلّ الثّوار.... واحتر�سوا فالعام كبي�س

في  قيامها  الثّوار  قرر  التي  والم�سيرات  المواكب  و�إلى  تع�سفا،  “النت”  قطع  �إلى  ال�شّاعر  ي�شير  وفيه 
ال�ساعة الواحدة ظهرا كلّ خمي�س، والتي كان يعدّ لقمعها و�إخمادها �إعدادا بجميع الأ�ساليب.

رابعا: قوة ختام الق�صائد:
تت�سم ختام ق�صائد “معدّ” بفخامة اللفظ وقوة الأ�سلوب، حاملة قيما عالية، وقد برز ذلك في الأبيات 

التي ختم بها الف�صول في ق�صيدته الأخيرة. 
خام�سا: التكرار:

    دارت ق�صائد “معد” حول �أفكار ومعانٍ حاول تر�سيخها من خلال تكرارها في قوالب لفظية متعددة، 
المعنى ومثيرا  بها  الق�صيدة م�ؤكدا  الألفاظ داخل  �إلى تكرار  ال�شاعر  و�أ�ساليب متنوعة. كذلك ق�صد 
ال�سامع �شفاهة من �شاعرها، وهي �سمة ملاحظة في  الحما�س، خا�صة و�أنها ق�صائد م�سموعة يتلقاها 
ق�صائده، ومن ذلك قوله في ق�صيدة “يا �صبر �أيوب”: “�أيعود ب�ستاني ويرجع �أخ�ضرا....   �أيعود ب�ستاني 

ويرجع مزهرا”
مني  والدّماءْ.... خذ  �أنت عمري  ت�شاءْ.......خذ  ما  �سنيني  خذ من  ال�شهيد:”  �أم  ق�صيدة  قوله في  ومنه 

عمري كله...”
وقوله:” فاذكروني �إن تحقق انت�صار... واذكروني �إن بد�أتم في العمار... واذكروني �إن غر�ستم �شتلة”

�ساد�سا: الأ�ساليب الإن�شائية:
وظّف ال�شاعر الإن�شاء الطلبي وغير الطلبي بفنيّة عالية، وكان من �أهم ما تميّز به اعتماد هذه الأ�ساليب 
ا�ستفهام18،  �أداة  دون  الا�ستفهام  �أ�سلوب  ا�ستخدامه  ق�صائده  في  لوحظ  ومما  ال�صوتي،  الإلقاء  على 
معتمدا على التنغيم ال�صوتي، وال�سياق اللغوي الحواري، وذلك في قوله: “هم؟ هم قالوا ا�صبروا”       

وقوله:         لم ي�سمعوا �صوت الح�شود؟....  �ألم يروا دما هدر؟
�إن جذوة الثورة ال�صادقة تثري اللغة وتثري البحث اللغوي بفروعه  �أن نقول:   ولعنا ختاما ن�ستطيع 
المختلفة، و�إن الأدب الراقي جدير بالدر�س وت�سليط ال�ضوء عليه، والعمل على درا�سته ورعاية �أدبائه، 
�أفراحهم  ال�شباب في وطنيتهم، معبرا عن  الراقي من �شباب مخاطبا وجدان  الثوري  الأدب  ف�إن وجد 

وت�ضحياتهم لأجل قيمة �سامية هي الوطن – فمثل هذا الأدب هو الأجدر بالدر�س والن�شر والذيوع. 
18  الاستفهام بغير أداة هو أسلوب غير شائع، ولا يجد حظه بين مباحث الاستفهام في الكتب، إلا أنه 

أسلوب مستخدم رصين في اللغة الحوارية، ومنه ما رواه الترمذي )رقم:2619( في حديث طويل عن معاذ 
بن جبل قال يحكي عن رسول الله صلى الله عليه وسلم:« فأخذ بلسانه وقال: »كفّ عليك هذا« قلت: يا نبيّ 

الله، وإنا لمؤاخذون على ما نتكلم به؟....
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النتائج والتوصيات:
-1كل م�صطلح �أو �إنتاج لغوي �أنتجه المجتمع اللغوي هو مو�ضوع درا�سة لغوية وفق المناهج العلمية 

للدر�س اللغوي والأدبي، وتعد و�سائل التوا�صل الاجتماعي م�صدرا هاما للمادة اللغوية.
-2يمتاز الأدب ب�سمتي الخلود والتّخليد؛ لذا ف�إن �شعر الثّورة يعدّ �أ�صدق توثيق و�أدق مُدَوّنٍ للأحداث 
للتغيرات  حافظًا  �سجًال  يعدّ  كما  الم�ؤرخون.  تدوينه  عن  يعجز  ما  وهو  وعمقها،  بظلالها  والم�شاعر 

المجتمعية، وال�سّيا�سيّة في الدولة ال�سودانية في �أثناء ثورة �شعبها.
-3ما �أنتجته الثّورة من م�صطلحات و�أ�شعار وهتافات - عامية كانت �أو ف�صيحة – يعدّ ذا ت�أثير بالغ 
على لغة المجتمع، ولا يمكن �إنكاره �أو التقليل من �أهميته، خا�صة على قطاع ال�شّباب الثّوار �صانعي 

الثّورة، وعليه يعظم دور الأدب الراقي الف�صيح وم�سئوليته في ترقية المجتمع لغة وفكرا.
�أو  الجارحة  الألفاظ  بالمجتمع فكرا ولفظا ومعنى، ويخلو من  -4�شعر معد �شعرٌ راقٍ مهذب؛ ي�سمو 

النابية، على الرغم من �أنه يعبر عن فترة �صراع ثوري جُوبِه ب�أنواع القمع ال�سافر.
-5ا�ستطاع معد �أن يبرز القيم الإيجابية في الثّورة في �شعر راق رفيع، رافعا قدر ال�شعب الثائر، مدعّما 

قيمة ع�شق الوطن، والت�ضحية بالروح من �أجله، م�ؤكدا �أن ال�شهيد نبت يولّد �ألف �ألف ثائر وثائر.
-6تجنب �شاعرنا الت�صريح عن مكونات النظام ال�سابق، ان�شغالا بالق�ضايا العظيمة، ولج�أ �إلى الإ�شارة 
�إليهم ب�صيغة الغائب المجهول. م�ستعينا ب�ضمائر الغيبة، والكنايات المفعمة بالتهكم وال�سخرية، وبلغ 

قمته في ق�صيدة “�أم ال�شهيد” فلم يورد لهم ذكراً، ان�شغالا بعظم ق�ضية ال�شهيد.
-7�أبرز معد مثالب قرارات القمع في بع�ض عبارات معانيها تنجلي من خلال ال�سّياق الثقافي لخلفيات 
الأحداث، والتي هي حا�ضرة ح�ضورا فعليا عند �شباب الثّورة: كما في قوله:” وا�ستو�صوا خيرا بالجار...” 

وما بعدها. 
والاجتماعية  الثقافية  ال�سّياقات  خلال  من  تتحدد  البنائية  التراكيب  من  لعدد  العميقة  -8الدلالات 

والحالية، ولا يفي ال�سّياق اللفظي وحده �إلا بجزء من المعنى.
�أو ال�شهيد  “�أم ال�شهيد،  �آخر، كما في  �أر�سل �شاعرنا فكرته على ل�سان متكلم  لقطات متعددة  -9في 
نف�سه، وكذلك قادة النظام ال�سابق”: مما �أ�سهم في تعميق المعاني، وم�ساعدة المتلقي على التعاي�ش مع 

الفكرة، ك�أنما هي �أحداث م�سرحية، تراها العين كما ت�سمع الأذن حوارها.
التوصيات:

مواهبهم،  ل�صقل  وعلمية  �أدبية  رعاية  ال�شّباب  فئة  من  خا�صة  الموهوبين  وال�شّعراء  الأدباء  -1رعاية 
وتدوين �إنتاجهم، و�إخ�ضاع �إنتاجهم لل�سلامة النحوية وال�صرفية و�ضوابط اللغة ال�سليمة.

-2ن�شر �أدب الثّورة الراقي لترقية الأداء وال�سمو بالذوق اللغوي لدى المجتمع اللغوي عامة وال�شّباب 
خا�صة، من خلال الاهتمام باحتياجاتهم وق�ضاياهم.

عن  وتعبر  ال�شباب،  واقع  تم�س  حية  ق�ضايا  في  �أدبية  لم�سابقات  العلمية  والجهات  الجامعات  -3تبني 
وجدانهم.

الفنية في �شعر  ثورة دي�سمبر  ال�سودانية - )معد �شيخون �أنموذجا( درا�سة نقدية تحليلية

129مجلة �آداب جامعة �أم درمان الأهلية علمية دولية محكمة - العدد التا�سع - ذو الحجة 1444هـ - يونيو 2023م



الفنية في �شعر  ثورة دي�سمبر  ال�سودانية - )معد �شيخون �أنموذجا( درا�سة نقدية تحليلية

مجلة �آداب جامعة �أم درمان الأهلية علمية دولية محكمة - العدد التا�سع - ذو الحجة 1444هـ - يونيو 2023م 130

المصادر والمراجع 
1- ويكبيديا

2- مفهوم الأدب في النظرية الأدبية الحديثة - إيمان صديق - مجلة أقلام الثقافية - 2917م 
3- ويكبيديا 

4- المعجم الوسيط - ص 23
5- خصام ونقد - طه حسين - مؤسسة هنداوي - ص 90

6- معنى الثورة - جورج حنا- دار الطباعة بيروت - ص 50 
7- أدب الثورة - تقوى سعدان 

8- خصام ونقد - طه حسين – ص 95 
9- الثورات الهربية في الخمسينيات ومابعدها -

10- ويكبيديا 
11- أدب الثورة بين خيال المبدع وحقيقة الأحداث - نهلة نمر 

12 - معد شيخون - لقاء مباشر - 2019/12/19


